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El compositor Manuel de Falla y Matheu (1876-1946) fue una
de las figuras capitales de la musica espafola. Siempre
manifestd gran interés por la obra cervantina El Quijote y
expresd en su opera de camara El Retablo de Maese Pedro,
importantes ideas innovadoras enmarcadas en el contexto
historico musical del Siglo xx.

Primeras experiencias vitales y culturales

Falla nacié en Cadiz, ciudad en la que transcurrio su infancia y
adolescencia. Su padre, prospero comerciante, procedia de
una familia valenciana de nivel social y econdmico
acomodado. Su madre, profesora de piano y de quien recibid
las primeras lecciones de musica, era de origen catalan y de
alto nivel cultural. Manuel vivié en un entorno familiar donde la
musica era un elemento conocido y muy valorado en la vida
cotidiana. Con frecuencia, la familia organizaba veladas
musicales para escuchar obras de Chopin, Beethoven y otros
compositores interpretadas por su madre y amigos.

Fue un nifo de caracter sensible y salud fragil. Sufrio
frecuentes estados de retraimiento que le llevaban a forjarse un
denso mundo interior. Un médico le sugirié a la familia que
debia tener otras distracciones y abandonar ese universo de
fantasia. Cuando tenia siete afios y en compafia de su padre,
empez6 a leer algunos episodios de la obra literaria El Quijote.
Asi, la relacion entre musica (influencia materna) y literatura
(influencia paterna) fue muy frecuente en su ambiente familiar.
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Pronto, el joven recibié una instruccién musical suficiente de
profesores y musicos que le proporcionaron las condiciones
apropiadas para escribir alguna composicion y empezar a ser
conocido en la ciudad como pianista, incluso, en alguna
ocasion interpretando a cuatro manos con su madre.
Alentado por el violonchelista Salvador Viniegra, gran
admirador de Wagner y amigo de Saint-Saéns, continud
componiendo obras que, posteriormente, fueron interpretadas
por instrumentistas aficionados reunidos en su casa por
iniciativa de Viniegra. Debido al gran afecto que le tenia, Falla
le dedicd dos obras para violonchelo y piano tituladas Melodia
y Romanza, con el deseo de interpretarlas los dos juntos.
Cadiz ofrecié al musico variados ritmos y melodias populares
andaluzas a través de coplas y canciones interpretadas por La
Morilla, una criada venida de la sierra para ser su nodriza.
Muchos afos después, en 1922, Falla recordaria publicamente
aquellos cantes de La Morilla con motivo de la inauguracion
del Primer Festival de Cante Jondo celebrado en Granada y
organizado por el poeta Federico Garcia Lorca con quien
mantuvo una gran amistad. Ademas, en esa época, grandes
musicos como Glinka, Stravinsky o Albéniz coincidieron con
Falla en esa ciudad, lo que favorecio su visita al Sacromonte,
un lugar peculiar donde vivian muchos gitanos en cuevas
excavadas en la roca. Estos singulares encuentros les dejo
fascinados al escuchar la riqueza de las armonias del género
musical del flamenco. Alli descubrieron la zambra gitana, la
fiesta del cante y el baile flamenco que se remontaban al siglo
xvi, derivados de los rituales moriscos de la ciudad. Falla
frecuentaba con su buen amigo y guitarrista Angel Barrios las
tabernas de Granada vy, sobre todo, la que era propiedad del
padre de Angel, apodado «el Polinario», para escuchar a los
cantaores de flamenco que, con sus guitarras y palmas,
improvisaban cantos populares que amenizaban las veladas.
Para los compositores, todo esto supuso una gran fuente de
inspiracion y les facilitd la apreciacion de la expresion musical
del flamenco como encrucijada de culturas. De su instrumento



mas destacado y singular, la guitarra, varios de ellos retomaron
la técnica de punteos, rasgueos y arpegios que transportaron
al piano, violin y clavecin. Diversos palos flamencos como el
fandango, las peteneras, las malaguenas, los tangos, el polo, la
rondena, la saeta aparecieron en composiciones de Granados,
Stravinsky, Glinka, Bizet, Ravel, Chapi, Chueca, Turina, Bretdn,
Albéniz y Falla. Posteriormente, en 1927, Garcia Lorca y
Gerardo Diego, ambos integrantes de la llamada Generacion
del 27 y como muestra de la estrecha colaboracion existente
entre los ambitos artisticos musical y literario, solicitarian a
Falla que compusiera la musica al célebre Soneto a Cordoba,
de Gdngora.

Agotadas las posibilidades musicales gaditanas, Falla viajé a
Madrid para estudiar con José Tragd, uno de los mejores
pianistas de la época. Termino sus estudios musicales con la
maxima calificacion y obtuvo el Primer Premio del
Conservatorio. Obligado por la quiebra econémica de la
opulencia familiar, realizo diferentes composiciones, como la
zarzuela titulada La casa de Técame Roque. También escribio
otras obras en colaboracion con el maestro Amadeo Vives.
Fue alumno del gran compositor catalan Felipe Pedrell, autor
de la 6pera Los Pirineos, quien le influyd de manera decisiva
en la formacién de su personalidad musical y le reveld la
olvidada tradicion de los polifonistas espafoles del Siglo xvii,
desplegando en él un amplio panorama de la musica popular
hispanica. Asi, le transmitid el sentimiento sobre la necesidad
de crear una escuela de musica nacional, al tiempo que le
descubria los recientes movimientos musicales europeos.
Pedrell siempre le recordaba que el patrimonio musical de una
nacion, junto con su historia y su folklore, era su principal
rigueza y los compositores debian tenerlo muy presente para
comprender, potenciar y trasladar a las partituras la identidad
sonora de los pueblos.

Después, viajo a Paris y alli olvidd la depauperada situacion de
la cultura musical espafola de principios de Siglo xx. Conocid
a Paul Dukas que se ofrecid para dirigir sus estudios de



orquestacion y le introdujo en los ambitos musicales de la
ciudad, favoreciendo el inicio de su amistad con Albéniz,
Debussy, Ravel y el pintor Zuloaga. Todos ellos tenian un gran
interés en la exploracion y analisis de la musica popular para
poder transformarla en musica sinfonica. En la ciudad de Paris,
en 1913, estreno su opera La vida breve. También alli conocio
al matrimonio formado por la escritora Maria Lejarraga y su
marido Gregorio Martinez Sierra, con quien compartié una
profunda amistad y le brindaron un gran apoyo profesional.
De vuelta a Espafia, comenzo una nueva etapa de importante
creacion musical y, tras la muerte de sus padres, decidio
instalarse en la ciudad de Granada en compafia de su
hermana. Alli recibid dos encargos musicales, uno del pianista
y compositor polaco de origen judio, Arthur Rubinstein a quien
envio La Fantasia Bética (1919) y otro de la Princesa de
Polignac, El Retablo de Maese Pedro (1923), para ser
representado en su residencia ubicada en la ciudad de Paris.
El Retablo de Maese Pedro

Cuando la aristécrata y mecenas Princesa de Edmond de
Polignac o Winnaretta Singer, hija de un multimillonario y
heredera de la empresa de maquinas de coser Singer, encargo
a Falla una obra musical, le exigid pocas condiciones ya que
solo deseaba que la orquesta fuera pequena para adaptarse
mejor al espacio de su teatro privado del palacete que
habitaba en Paris. Siempre estuvo muy vinculada al entorno
artistico de su época. Se relacion6 con musicos como Fauré,
Chabrier, Milhaud, Tailleferre, Weill, Nadia Boulanger y la
bailarina Isadora Duncan. También encargd una obra a Eric
Satie (Socrates) y otra a Stravinsky (Renard). Ademas, Ravel le
dedico su célebre Pavana para una infanta difunta por su gran
apoyo a los compositores y al ambito artistico en general.
Falla empezo a escribir una 6pera de camara basada en el
Capitulo XXVI de la Parte |l de El Quijote, aunque en el texto
literario el episodio de Maese Pedro comienza en la mitad del
Capitulo XXV, con la llegada del titiritero a la Venta y se
extiende hasta el principio del Capitulo XXVII.



El titulo elegido por Falla fue El Retablo de Maese Pedro y en la
portada de la partitura, como subtitulo, afiadié Adaptacion
musical y escénica de un Episodio de El Ingenioso Cavallero
Don Quixote de la Mancha.

Para inspirarse en la musica, se remitié al primitivo cancionero
espanol de los Siglos xvi y xvii que tanto admiraba
incorporando sutiles referentes a compositores espanoles
como Pedro Salinas y Gaspar Sanz, sin olvidar el uso flexible
de la tonalidad y la modalidad a lo largo de la composicion.
Para Falla supuso la primera inmersion en el Neoclasicismo,
corriente estética que rechazaba los poemas sinfénicos y las
monumentales sinfonias de Mahler y Strauss, con sus enormes
orquestas de estilo wagneriano. Con el transcurso del tiempo,
su obra tuvo una nueva orientacion despojandose de la
anécdota localista y su estilo evoluciond hacia una economia
de medios y austeridad en favor de una expresion musical mas
perfecta y equilibrada.

Para elaborar el libreto, busco un tema y considerd que, por
ser universal, el personaje de Don Quijote era muy adecuado.
Utilizé el recurso cervantino del «<meta-teatro» (teatro dentro
del teatro), con el juego de diferentes niveles de realidad,
sorpresas visuales e ilusiones de verosimilitud alterada. Una
singular aportacion fue la intervencion del teatro de mufiecos
(marionetas vy titeres) en el movimiento escénico de la
narracion operistica, lo que supuso una composicion muy
personal e innovadora.

Partiendo de esta documentacion y junto con su talento para la
creacidon musical, elaboro este valioso trabajo de sintesis y
variedad estética, con una gran exploracion timbrica, ritmica 'y
melddica que culmind con el logro de nuevas perspectivas
sonoras y planteamientos muy vanguardistas.

La obra musical esta centrada cuando Don Quijote y Sancho
Panza, que recorrian los caminos a lomos de Rocinante y
Rucio, visitan una venta rural y asisten a una representacion
teatral de marionetas ofrecida por el titiritero Maese Pedro y su
ayudante Trujaman, narrando historias de amores y



persecuciones entre moros y cristianos. Don Quijote, que
siempre confundia la realidad con la imaginacion, termind por
creerse que las marionetas eran personajes de carne y hueso y
rapidamente empuid su espada contra ellos, quedando el
teatrillo destrozado en la lucha ante el asombro y la
desesperacion de Maese Pedro y del publico.

Falla concluye asi su Retablo, en cambio, Cervantes escribe un
final diferente ya que Don Quijote se da cuenta de su confusion
y acepta pagar a Maese Pedro los desperfectos ocasionados.
La orquesta para esta obra esta formada por los siguientes

instrumentos:

- Viento: flauta, oboe (I y Il), corno inglés, clarinete, fagot, trompa (Iy Il) y
trompeta.

- Cuerda: violin (1 y l), viola, violonchelo y contrabajo, como cuerda
frotada y arpa-laud o arpa de pedales, como cuerda punteada.

- Cuerday tecla pulsada: clavecin. En el estreno de la obra en Paris
(1923), intervino la gran clavecinista polaca Wanda Landowska
(1877-1959), a la que Falla dedico su Concierto para clavecin.

-  Percusién: timbales, tambor, xil6fono, carraca, pandero con sonajas,
tam-tam y campanillas.

En la representacion hay dos escenarios correspondientes a
los dos niveles de realidad, uno es para los tres cantantes que
son los principales personajes protagonistas de la narracion
operistica, es decir, Don Quijote (baritono o bajo), Maese Pedro
(tenor) y el Trujaman (nifio o soprano) y el otro, incluido en el
anterior, es para los munecos o figuras mudas del Retablo
(marionetas y titeres, segun diferentes versiones existentes), es
decir, Sancho Panza, el Ventero, el Estudiante, el Paje, el
Hombre de las lanzas y alabardas, Carlomagno, Don Gayferos,
Don Roldan, Melisendra, el Rey Marsilio y el Moro enamorado.
Esta obra escénica, escrita para ser cantada y recitada como
hacian los juglares antiguamente, consta de un Acto, dividido
en varios fragmentos que se van desarrollando sin
interrupcion:
- Comienzo. Pregodn (Allegretto vivace). «jVengan, vengan a ver vuesas
mercedes...!» Una tocata de caracter rustico anuncia la
representacion.

- Sinfonia de Maese Pedro (Allegro, ma molto moderato e pesante).
«Siéntense todos...» Sirve de introduccién al espectaculo.



«  Cuadro primero. La Corte de Carlomagno (Moderato e pomposo).
«Ahora veran vuesas mercedes...» Entra el Emperador Carlomagno.

«  Cuadro segundo. Melisendra con la carraca (Molto lento e sostenuto).
«Miren luego vuesas mercedes...»

- Cuadro tercero. El Suplicio del Moro (Allegro ma non troppo). «Miren
ahora a Don Gayferos...»

- Cuadro cuarto. Los Pirineos (Don Gayferos y el cuerno de caza, que
suena en los momentos indicados en la partitura). «Ahora veréis a la
hermosa Melisendra...»

- Cuadro quinto. La Fuga (Andante molto sostenuto, iniciado por el
arpa-laud y termina con un Allegretto ritmico). «jVais en paz, oh par sin
par de verdaderos amantes...!»

- Cuadro sexto. La Persecucién (Allegretto cuasi andante). «Miren
vuesas mercedes como el Rey Marsilio...»

- Final. (Allegro con brio). jNon fuyades, cobardes, malandrines y viles
criaturas...! Interviene nuevamente Don Quijote que, con acelerada
furia, descabeza a unos y derriba a otros quedando destruido el
teatrillo.

Las marionetas empleadas para la representacion de esta
opera fueron construidas por el polifacético artista
Hermenegildo Lanz ya que era dibujante, pintor, disenador de
juguetes y también de marionetas, que acompano¢ a Falla al
estreno en Paris (1923), junto con sus colaboradores
encargados de los decorados, Manuel Angeles Ortiz y
Hernando Vines, al igual que Pablo Picasso, Paul Valery y
Stravinsky, como publico invitado al teatro privado del palacete
de la Princesa de Polignac.

Posteriormente, su nieto Enrique Lanz, director de la
prestigiosa compania de titeres Etcétera, recogio la tradicidon
de su antepasado y, como homenaje a Falla y Cervantes,
desarrolldé un espectaculo magico y cautivador con marionetas
de gran tamano para la representacion de El Retablo de Maese
Pedro, en el Teatro Real de Madrid con motivo de la
conmemoracion del «IV Centenario de la muerte de Miguel de
Cervantes (1616-2016)».

La fascinacion que sentia Falla por el teatro de titeres, hizo
considerarlo un medio idoneo para propagar sus ideas
innovadoras, tanto por su caracter popular como por sus
aspectos comicos y, sobre todo, por sus actores artificiales



que ofrecian las posibilidades de expresarse mas alla de la
representacion humana.

Cadiz poseia una larga tradicion en el ambito de las marionetas
y los titeres. Probablemente, fue su familia la que transmitio al
nino este entusiasmo y aficién ya que, como él mismo
contaba, frecuentemente jugaba con las marionetas en el patio
de su casa para representar las aventuras de Don Quijote.
Desde hace muchos siglos, los seres humanos han
experimentado la necesidad de expresarse y representar el
mundo a través de figuras hechas con trapos, lanas o madera,
es decir, trascender la realidad de forma imaginativa y ludica.
El empleo de marionetas y titeres constituye un arte tan
antiguo como la civilizaciéon, ya que han sido utilizados para
reflejar los aspectos mas profundos y mas superfluos de los
individuos y la sociedad.

Las marionetas son munecos que se mueven por medio de
hilos atados desde su cuerpo a una cruceta que manipula el
marionetista situado por encima o detras de la figura, para
lograr el movimiento y ofrecer una sensacion de realidad. No
son controladas directamente con las manos y estan dotadas
de brazos, cuerpos y piernas moviles. Elaborados con diversos
tipos de materiales y dimensiones, se utilizan, generalmente,
para representaciones teatrales, infantiles o populares. El oficio
de marionetista es considerado profesionalmente mas
complejo que el de titiritero, ya que debe tener gran domino
corporal para expresarse claramente con este tipo de
herramientas de representacion.

Los titeres, en cambio, son como mufecos que imitan la figura
de un ser humano, animal o seres fantasticos, manipulados por
el titiritero como Unico responsable de sus movimientos. Son
controlados directamente con las manos de la persona que los
acciona. Unos titeres tienen Unicamente cabeza, manos y un
trozo de tejido haciendo de cuerpo que utiliza el titiritero para
ajustarselo como un guante, es decir, el dedo indice sostiene la
cabeza y el dedo pulgar y el dedo corazén mueven las manos.



Otros titeres, en cambio, tienen cabeza, brazos, manos,
piernas y pies que el titiritero mueve de diferente manera.

Bill Bair (1965), estudioso e investigador, comenta que es
necesario que cumplan las condiciones siguientes:

1.- Ser movido con un objetivo dramatico, por lo que se
convierten en personajes de ficcion dentro de una trama.

2.- Realizar el movimiento delante del publico y que cobren
vida gracias al esfuerzo humano.

Existen varios tipos de titeres y reciben diferentes nombres
dependiendo del elemento empleado para su manipulacion
como son los llamados titeres de varilla porque los brazos son
movidos a nivel de las manos con las varillas, titeres de hilo
porque se mueven con una técnica peculiar llamada «percha
gaditana» con un travesano en forma de «T» cuyo centro
contiene dos hilos que comienzan desde ambos lados de la
cabeza y en los extremos hay otros que van hacia las manos,
titeres de dedo porque se utilizan los dedos pulgar, indice y
corazon, titeres de sombras porque solo son visibles las
imagenes negras proyectadas sobre una pantalla blanca,
titeres planos porque no tienen volumen y sirven para
representar grupos humanos y titeres bocén porque la mano
del titiritero mueve sus bocas para simular los gestos del habla
que son los mas utilizados en las fiestas infantiles.

La historia de las marionetas y los titeres ha estado muy ligada
a la historia del teatro. Ya en la antigua Grecia y Roma se
utilizaban para amenizar festejos y celebraciones.
Posteriormente, ya en el siglo xvi, este tipo de teatro aborda
personajes populares y en el siglo xviii es representado en
ambientes sociales selectos y no solo en teatrillos ambulantes.
Mas tarde, en el siglo xix, siguio interesando a intelectuales y
artistas, alcanzando tanto prestigio que grandes autores
escribieron para este tipo de teatro. En el siglo xx, los munecos
se introducen en el cine, la TV y se empieza a trabajar con ellos
en los procesos educativos para mejorar el aprendizaje escolar.
Teniendo en cuenta el valor histérico de estos remotos
origenes, en la ciudad de Cadiz, se ha destinado un lugar



donde se encuentran reunidas diversas colecciones, es decir,
el Museo del Titere (Boveda de Puerta Tierra) que brinda a los
visitantes la oportunidad de descubrir la gran riqueza artistica y
cultural. Este espacio rinde homenaje a la larga tradicion
gaditana del teatro de marionetas vy titeres, al igual que el
compositor Falla lo hace con su obra musical.

Por ultimo, destacamos las representaciones mas importantes
que se han realizado:

1.- En Sevilla (Marzo 1923), en version concierto.

2.- En Paris (Junio 1923), en el palacete de la Princesa de
Polignat, donde se entrend en version escénica y en frances.
3.- En Buenos Aires (Agosto 1926), cuando Falla se encontraba
en Argentina, en el Teatro Politeama, en version concierto.

4.- En Barcelona (Enero 1958), en el Gran Teatro del Liceu, en
version escénica. El tenor Josep Carreras, recién cumplidos los
11 anos, debutd con el papel de Trujaman, bajo la direccion del
valenciano José lturbe.

5.- En Barcelona (Enero 2009), en el Gran Teatro del Liceu, en
version escénica.

6.- En Madrid, (Enero 2016), en el Teatro Real, en version
esceénica, para la celebracion del «IV Centenario de la muerte
de Cervantes».

Hasta la actualidad, ha sido representada en decenas de
ciudades entre las que se encuentran Nueva York, Amsterdam,
Zurich, Munich, Venecia, Florencia, Zaragoza, Malaga, Londres
y el publico todavia continla demandando la reposicién de
esta obra.

El Retablo de Maese Pedro tiene una breve duracion con un
contenido intenso y, ademas, es la 6pera de tematica
cervantina mas universalmente admirada y difundida. Con ella,
Falla alcanza un elevado nivel de autoexigencia cercano a la
perfeccion dentro del ambito de la creacion musical.



